TEATR JIDYSZ W IZRAELU
W LATACH 1946—1988

Wielokulturowosc, tolerancja wobec kultury Innego, odrzucenie idei
tygla i che¢ ocalenia kultur i jezykéw wymierajacych — wszystkie
te tendencje poczely wytaniaé si¢ w Izraelu dopiero w ostat-
nich dekadach. Wcze$niej panowata bezwzgledna niecheé —
zaréwno ze strony wladz, jak i ze strony rzecznikdw-hegemondw
kultury — wobec wszelkich przejaw6w tego, co uznawano za
,diasporowe”, nie dos¢ hebrajskie, nie dos¢ izraelskie. Diego
Rotman przesledzit kilka faz w polityce i w stosunku wtadz wobec
teatru jidysz w panstwie Izrael: od objecia obywateli izraelskich
oficjalnym zakazem wystawiania sztuk w jidysz, poprzez proby
wywierania naciskow przy uzyciu Srodkow finansowych, po
petne protekcjonalizmu wyrazy pogardy w prasie. A jednak — jak
wskazuje Rotman — mimo to nadal podejmowano istotne préby
i wysitki majace na celu rozwoj teatru jidysz w Izraelu; pogtoski
o $mierci kultury jidysz okazaty sie mocno przesadzone.

[...] grupa mitosnikdw teatru wystawiata na jednej ze scen
w Jafie sztuke Awroma Goldfadena, Szulamis. W jiszuwie zaczeto
witedy, jak wiadomo, zwalczac jidysz, wigc organizatorzy przed-
stawienia, Swiadomi prawdopodobieristwa wybuchu skandalu,
tak czesto wowczas towarzyszacego wydarzeniom zwigzanym
Z kultura jidysz, nie dosc, ze wydrukowali i rozwiesili na ulicach
plakaty w jezyku hebrajskim, to wrecz przepraszali w nich za to,
Ze wystawiaja sztuke w tym jezyku, upraszajac rownoczesnie
0 niezaktdcanie przebiegu spektaklu. Prosby owe na nic sie nie
zdaty. Nauczyciele Gimnazjum Hebrajskiego Herzlija rozkazali
sie uzbroi¢ czterystu uczniom — kazdy z gimnazjalistow stawit
sie z kamieniem w dfoni i na komende cisnat nim w budynek
wyznaczony na premiere przedstawienia'.

O tym, co wydarzyto sie w okresie opisywanym jako ,wojna
jezykow”, tak pisze Jankew Zerubawel: ,Straszniejsze od wszelkich
przesladowan sg systematyczne — psychologiczne, ideologiczne
i przeprowadzane rekoma wtasnego, odgdmie do nich uprawnionego
spoteczenistwa — pogromy, uderzajgce w swobode uzytkowania
jezyka jidysz". W tych kilku stowach Zerubawel wskazuje na zjawi-
ska takie, jak bojkot, zastraszenie czy deprecjonowanie w kulturze
— charakterystyczne w owych czasach zaréwno dla przedsiewzig¢
zorganizowanych, jak i dia tych bardziej spontanicznych, skierowanych
przeciwko wszelkiej aktywnosci kulturalngj w jidysz w Izraelu. Ow
artykut, ktory ukazat sie w 1936 roku i podpisany zostat: ,Oskarza-

my i Domagamy sie Pociggniecia do Odpowiedzialno$ci!”, opisuje
funkcjonowanie istniejgcego wowczas zorganizowanego systemu
regulamych dziafan skierowanych przeciwko kulturze jidysz. Taka
polityka byta reprezentowana i realizowana przez przedstawicieli
$rodowisk wiadzy w zydowskim spoteczenstwie Erec Jisrael. Byta
zar6wno wyrazem ideologii okresu ustanawiania fundamentéw nowej
syjonistycznej kultury, jak i jej skutkiem. Odrzucenie i zanegowanie
kultury jidysz — tak jak wszelkiej kultury zydowskiej, ktéra rozwijata
sie w diasporze — ideologia owa postrzegata jako kluczowe dla
realizacji swojej wizji.

Wraz z powstaniem panstwa lzrael rozwinefa sie odnowiona,
odmienna polityka kulturowa: od, méwigc stowami Zerubawela,
,Systematycznych pogroméw” organizowanych przez Srodowiska
wspierajgce hegemonie kultury hebrajskiej, poprzez oficjalng
polityke kontroli i nadzoru pafstwowego nad kulturg i jezykiem,
do polityki majgcej na celu narzucenie nowego porzadku kulturo-
wego, podtug ktorego hebrajski jest jedynym jezykiem narodowym
spoteczenstwa zydowskiego w panstwie Izrael. ,Wojna jezykow”
odeszta w niepamigc, a jej miejsce zajeta ,zimna wojna” czy tez,
mowigc bardziej precyzyjnie, okres jezykowego i kulturowego
kolonializmu. W tym nowym porzadku postrzegano teatr jidysz —
poprzez sam fakt, ze jego narzedziem byt jezyk jidysz, oraz
poprzez jego popularny, ludowo-folklorystyczny charakter —
jako aktywnos¢ zagrazajacg tozsamosci kulturowej i jezykowe;
narodu. Paristwo wzieto na siebie zadanie, ktore nalezato dotad
do réznych ugrupowan syjonistycznych, przynajmniej na polu
jezykowo-kulturalnym — byta to ochrona spoteczenstwa przed
teatrem jidysz w imie dobra ogélnego. Owej funkcji ochronnej
nadano status prawny w 1949 roku, kiedy Rada Krytyki Filmo-
wej i Teatralnej ustanowita zakaz wystawiania sztuk w jidysz,
obejmujacy wszystkie lokalne grupy teatralne. W toku procesu
wykluczania jidysz z zycia publicznego zezwolenia na przedsta-
wienia w tym jezyku otrzymywali jedynie wystepujacy goscinnie
artysci i grupy teatralne spoza lzraela.

Z biegiem czasu $rodki nacisku i metody majace na celu
narzucenie hegemonii hebrajskiej ulegty zmianie na bardziej
wyszukane i jeszcze skuteczniejsze. Miejsce obowigzujacego
w latach 1949-1951 formalnego zakazu wystawiania sztuk
w jidysz bez specjalnego zezwolenia zajeta z jednej strony
realizowana przez panstwo restrykcyjna polityka kulturowa,
z drugiej przepetniony pogardg dyskurs prasowy prowadzony

1 >> Teatron jidysz beizrael [Teatr jidysz w Izraelu], ,Dawar” z 19 stycznia 1978 roku.

2 >> Cytat z artykutu przywotanego w bibliografii.



28 .1

w wysoce lekcewazacym tonie. Za pomoca tych Srodkow udato
sie wypchnag teatr i catg kulture jidysz poza granice norm kultury
izraelskiej oraz poza granice ,dobrego smaku”. Sztuki jidysz,
ktére dostownie zeszty ze scen teatréw w pierwszych latach
istnienia panstwa, w latach kolejnych zniknety takze ze sceny
dyskursu kultury izraelskiej — przynajmniej do drugiej potowy lat
sze$cdziesiatych.

Na podstawie artykutow i doniesien prasowych ukazujgcych
sie w wiodagcych dziennikach hebrajskich miedzy 1948 a 1988
rokiem (,Dawar’, ,Jedi’ot Acharonot”, ,Ma’ariw”, , Al Hamiszmar”
i ,Ha'arec”) chciatbym przeanalizowa¢ Sciezki rozwoju i sposoby
odbioru teatru jidysz w panstwie Izrael. Dyskurs prasowy oraz
oficjalna polityka panstwowa w sprawach kultury stanowity pod-
stawowe czynniki zardwno tworzgce warunki rozwoju dla teatru
jidysz, jak i ksztattujgce nie tylko jego publiczny wizerunek, ale
takze wizerunek kultury jidysz w ogole.

0D $RODKOW FORMALNO-PRAWNYCH PO POLITYKE
EKONOMICZNO-KULTUROWA.
Dziatanie za pomoca systemu prawnego to jeden ze Srodkéow,
do ktorych ucieka sie spoteczehstwo usitujgce wdrozy¢ réznego
rodzaju subiektywizm i standardy wiedzy. Mechanizmy takie sg
odbiciem sposobu, w jaki spoteczenstwo radzi sobie z ,defek-
tem” i z odpowiedzialnoscig za niego. Za ich pomocg orzeka,
jak sadzi¢ tego, ktéry dopuscit sie wykroczenia, jak nagradzac
okreslone czyny, a jak kara¢ inne (pisat juz zresztg o tym Mi-
chel Foucault). Zakaz wystawiania sztuk w jidysz obejmujacy
wszystkie lokalne trupy byt pierwszym takim Srodkiem, po jaki
siegnat rzad w celu okre$lenia statusu kultury jidysz i teatru
jidysz w Izraelu. W izraelskim, homogenicznym ujeciu kultury
aktor z teatru jidysz, ktéry byt obywatelem panstwa, stawat
sie przestepca na tle kulturalnym, a jesli mimo zakazéw nadal
obstawat przy graniu w jidysz, tamat prawo i zobowigzany byt
zapfaci¢ kare pieniezna badz stawi¢ sie w sadzie. Izraelski system
prawny umozliwit w ten sposob rozwéj polityki dyskryminacji na
tle kulturowym, zapewniajac przy tym staty doptyw Srodkow do
panstwowej kasy, pochodzacych z kar pienieznych naktada-
nych na ,przestepcow”. Z formalnego punktu widzenia aktor byt
oskarzany nie o granie w jidysz, ale o granie bez stosownego
zezwolenia. Sam stawiat sie wiec poza prawem i za to wtasnie
nalezafo pociggna¢ go do odpowiedzialnosci, usunaé ze sceny,
doprowadzi¢ do psychicznego i moralnego wyobcowania. W ten
sposob traktowano aktorow teatréw jidysz w latach 1949-1951.
Wystawianie sztuk w jidysz w Izraelu i zajmowanie si¢ kulturg
jidysz w ogole postrzegane byly we wczesnych latach istnienia
panstwa jako ,batwochwalstwo w Swiatyni” (jak okreslit to Joshua
Fishman). Aktor teatru jidysz, bedac petnoprawnym obywatelem
izraelskim, byt nosicielem grzechu-jezyka. Jesli chciat wpasowac
sie w spoteczenstwo, zostac przyjetym do $wiata normatywnego,
hebrajskiego, lokalnego, powinien odrzucié¢ w sposéb oficjalny
wszelkie znamiona wygnania, a wsrod nich — znamie jidysz,
i ,wtopic sie” w izraelskie, hebrajskie spoteczenistwo i scene.
W tej rzeczywistosci kulturalnej, gdzie jidysz zabroniony byt
aktorom rodzimym, a dozwolony jedynie przyjezdnym, przedsta-
wienie w jidysz w wykonaniu miejscowych stanowito prawdziwe
wyzwanie — bunt kulturowy przeciwko oficjalnej polityce. Tak
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whasnie postrzegano dziatalnosé grupy o nazwie: Teatr imienia
Awroma Goldfadena — pierwszej profesjonalnej trupy teatraine;
wystawiajacej w jidysz w panstwie Izrael i jedynej, ktora otwarcie
zbuntowata sie przeciwko zakazowi grania w jidysz. Do grupy
tej; ktéra rozpoczeta dziatalno$¢ w lutym 1951 roku i istniata do
1953 roku, nalezeli Izrael Segal, Dawid Hart i Natan Wolfowicz -
wszyscy pochodzili z nowej imigracji. Wolfowicz stat na czele
trupy, ktérej udato sie zrealizowa¢ kilka spektakli, miedzy inny-
mi: Szulamis [Sulamita] i Cwej Kuni Lemels [Dwaj Kuni Lemel]
Awroma Goldfadena, Herszele Ostropoler [Herszele z Ostropola]
Mojszego Gerszenzona, Di goldene kejt [Ztoty tancuch] Jicchoka
Lejba Pereca, Mirele Efros Jankewa Gordina, Dos grojse gewins
[Wielka wygrana] Szolem-Alejchema, Grine felder [Zielone
pola] Pereca Hirszbejna. Grupa owa, ktdrej pracowaé przyszto
w niezwykle trudnych warunkach, wystawiata wigkszo$¢ swoich
przedstawien w Migdal Or, w dzielnicy Giwa’at Alija, w Jafie
i-borykata sie na co dzief z policyjnymi probami zapobiezenia
spektaklom, z grzywnami i z wizytami w sgdzie. Pierwszego lipca
1951 roku, na wniosek ministra spraw wewnetrznych, Rady Krytyki
Filmowej i Teatralnej i komisarza policji dystryktu telawiwskiego,
sad okregowy w Tel Awiwie wydat tymczasowy nakaz zaprzestania
dziatalnoci trupy. Mimo to w prasie jidysz grupa otrzymywata
pozytywne recenzje nie tylko odnosnie prowadzonej przez nig
walki o prawo izraelskiego aktora do grania w jidysz, ale takze
za ,dobrg, rzetelng gre” oraz za to, ze dostarczata publicznosci
,fozrywki popularnej’, zachecajgc tym samym do zblizenia sie do
ludowosci i tradycji folklorystycznych, do jidyszkajt. Dzieki cechom
tym, postrzeganym jako negatywne przez gtéwny nurt kultury
etosu hebrajskiego, grupa imienia Awroma Goldfadena stafa sie
,elementem wywrotowym” w kulturalnej rzeczywistosci Izraela,
gtosem sprzeciwu wobec hegemonicznej kultury hebrajskiej.
Przywileje przyznane zagranicznym trupom teatralnym jidysz
réwniez byly ograniczone. Trzynastego marca 1950 roku doszto
wprawdzie na scenie Olam Szam w Tel Awiwie do wystawienia
pierwszego spektaklu Szymona Dzigana i Izraela Szumachera,
jako aktorow wystepujacych w Izraelu goscinnie, zatytutowanego
Wajjis’u Wajjachanu [hebr. ‘wyruszyli i rozbili ob6z']. Dzigan
i Szumacher, ktérym z czasem przyznano centralne miejsce
w dziejach teatru i kultury jidysz tak w Polsce, jak w Izraelu,
rozpoczeli swoje kariery artystyczne w todzi jako aktorzy eks-
perymentalnego, modernistycznego teatru jidysz Ararat, znajdu-
jacego sie pod przewodnictwem poety Mojzesza Brodersona.
Po kilku latach wspétpracy (1927-1930) obaj aktorzy przeniesli
sie do Warszawy, gdzie zatozyli niezalezny teatr satyryczny,
ktéry zaczat odgrywac kluczowa role w kulturze zydowskiej
Europy Srodkowo-Wschodniej. W czasie Il wojny $wiatowej
kontynuowali swoja dziatalnosé artystyczng na terenie Zwigzku
Radzieckiego, gdzie zostali aresztowani pod zarzutem dziatania
na szkode rezimu sowieckiego. Teatr tej dwojki charakteryzowaty
ostry humor, zjadliwa satyra polityczna i ponad przecietny talent
aktorski. W Izraelu wystawili szereg spektakli, miedzy innymi:
Tate, du lachst?][l ty sie $miejesz, tato?, po hebrajsku wystawione
jako: Smiechu nie pokonasz, 1950], Na dir un wejn niszt... [Och
nie pfacz juz, 1955], Ze wi du gejst! [Patrz, gdzie leziesz!, 1958].
Wajjis'u Wajjachanu — pierwszy izraelski projekt Dzigana
i Szumachera — okazat sie spektakularnym sukcesem zaréwno jesli



