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FRAGMENT BALKI

Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski, 15 stycznia—3 kwietnia 2011.

ZYJEMY W CZASACH PODZIELONYCH, POFRAGMENTOWANYCH, POSKLADANYCH Z CZASTEK.
FRAGMENTARYCZNIE OPOWIEDZIAL O TYM MIROStAW BALKA PODCZAS PIERWSZEJ RETROSPEKTYWNEJ
WYSTAWY SWOICH PRAC WIDEO W WARSZAWSKIM CSW.

Na wystawie Fragment pokazano prace z ostatnich
12 lat twérczo$ci Batki: od najstarszych — z 1998 roku,
po najnowsze — z roku 2010, pokazywane po raz pierwszy.

Przedstawiono 20 rzezb wideo i dwie audio. Nagrania
sg niedtugie, najkrétsze ma trzy sekundy, a najdtuzsze
okoto pie¢ minut. Zaréwno przestrzen wystawy, jak i same
filmy utrzymane sg w monochromatycznej, szaro-czamej
tonacji, w ktorej raz po raz pojawiajg sie jasne ptaszczyzny.
Miejsce zaaranzowano tak, ze do sal nie wpada $wiatto
z zewnatrz, projekcje sg jego jedynym zrédtem. Kolejne
pomieszczenia, w ktérych rozstawiono ogromne ekrany,
pozostawiono otwarte. Obrazy i dochodzace zewszad dzwie-
ki naktadajg sie na siebie i mieszajg. Wrazenia akustyczne
wywotuja dezorientacje, poniewaz ptynnie przechodzg jedne
w drugie, co utrudnia przypisanie ich do konkretnych prac.
Projekcje wizualne zauwazane katem oka w sgsiedniej sali
przykuwaja uwage, zapraszajg do obejrzenia i prowadza
widza przez catg wystawe.

Wraz z kuratorem wystawy — Markiem Gozdziewskim
— Batka stworzyt osobny $wiat, rozpiety miedzy czasem,
przestrzenia i ludzka percepcja. Wypreparowat z tej wykre-
owanej, autorskiej czasoprzestrzeni fragmenty pamieci oraz
miejsc i odkleit je od pierwotnego kontekstu. Zestawione
ze sobg skrawki Swiatéw nabierajg w nowym otoczeniu
innego sensu. Zamkniete w nieustannych powtdrzeniach
ttumaczg same siebie i siehie nawzajem w hermeneutyczny
sposob. Wymuszajg dwojakie spojrzenie na ekspozycje —
z perspektywy czasu i przestrzeni.

,Cud zycia jest okrutnie obrysowany przez narodziny i $mierc;
nie do$wiadczamy niczego z bezmiaru czasu przed i po
naszym zyciu™'. Zygmunt Bauman przytoczyt kiedys ten
fragment ksigzki Davida Lowenthala w kontekscie refleks;i
na temat wystawy Mirostawa Batki Lebensraum (2003 rok),
ktora odbyta sie w Fundacji Galerii Foksal w Warszawie.
Ulica Foksal, od ktorej galeria wzieta swa nazwe, wedtug
filozofa wybija si¢ swa odpornoscia lub wrecz obojetnoscia
na zakrety i zawirowania historii. Batka chce stucha¢ prze-
szto$ci i z nig rozmawiaé. Cho¢ w swojej tworczosci sam
pozostaje obojetny, ogranicza sie do skapych Srodkéw
wyrazu i korzysta z najprostszych materiatow, takich jak
popitt, s6l, mydto, stal, lastryko, tworzy przestrzenie, ktore
odbiorce nieprzygotowanego, majgcego do dyspozycii
jedynie lakoniczne objasnienia prezentowanych obiektow,
zmuszajg do emocjonalnej partycypacii.

Wchodzimy do pierwszej sali. Batka zakrzywia czas.
Tworzy jego wydestylowang i wypreparowana, wtasna,
cho¢ mato oryginalng, koncepcje. Stajemy oto nad usytu-
owanym na podtodze ekranem wykonanym z krystalicznej
i potprzezroczystej soli. Sél jest osadem tez i potu, dwdch
substanciji, ktore my, ludzie, obficie wydzielamy, péki trwamy
przy zyciu. U naszych stop — bottom, wideo zrealizowane
w fazni na Majdanku. Kamera zamknigta w obskurne;
przestrzeni bfgdzi w labiryncie stworzonym z instalacji rur
kanalizacyjnych budujgcych niekorczace sie ciagi. Nagranie
jest zapetlone. Zabieg ten poteguje klaustrofobiczne uczucie

1 >> Wszystkie cytaty, o ile nie oznaczono inaczej, pochodzg z ksigzki Zygmunta Baumana pt. Miedzy chwila a pieknem. O sztuce w rozpedzonym
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powtarzalnosci i narzuca sposéb odbioru catej wystawy.
Z catoSci ekspozyciji wytania sie bowiem koncepcja czasu
cyklicznego, ktorg uwydatniajg projekcje rozmieszczone
w kolejnych salach: AAA + Rauchsignale, BlueGasEyes,
Carrousel czy Flagellare. Czas, $wiety i odnawialny, w kon-
tekscie Fragmentu zyskuje nowe znaczenia. Histerycznie
ponawiane to samo ujecie sugeruje, Ze czas jest ztudzeniem,
ze istnieje terazniejszo$¢, a zmiana nigdy sie nie dokonuje.
Przesziosci, nawet tej traumatycznej, ktora na dtugie lata
zdominowata dyskurs sztuki, czy w ogéle estetyki, nie mozna
doswiadczy¢. Jak mdwi Bauman, ,oczywistym jest, ze ani nie
mozemy do$wiadczyc, ani nie doswiadczyliSmy czasu, ktory
nadejdzie po naszej $mierci; ale i z czasu poprzedzajgcego
nasze narodziny, czasu, o ktérym wiemy na pewno, ze sie
zdarzyt, «nie do$wiadczamy niczego»»>, cho¢ gteboko i bo-
leSnie odczuwamy, ze powinni$my”. | cho¢ dzi$ historia jest
dla nas niemozliwa do poznania w cato$ci, mozemy wybiera¢
z niej ulotne fragmenty, zakonserwowane w solnym ekranie,
rafinujgce swoje znaczenie dzieki ciggtemu powtarzaniu.
Tworzg one zapetlong, zdigitalizowang wizje zfa.

,Nie tworze obiektow, lecz rzezby” — podkresla Batka. Catg
wystawe traktowa¢ mozna zatem jak ogromng rzezbe,
do ktérej wchodzimy. Przestrzen ta, w przeciwienstwie do
czasowego wymiaru wystawy, jest linearna. Ma swoj pocza-
tek i koniec. Wyraznie odznacza sie moment wejscia: lekko
uchylone drzwi, a za nimi sala, ktérej mrok rozéwietlaja co
pewien czas $wiatta btyskawic. To wideo Sundays Kill More
zrealizowane na dachu domu artysty — w jego prywatnym
otoczeniu. Zawiera ono nagranie Charlesa Bukowskiego
czytajgcego swoj wiersz Sundays Kill More Men than Bombs.
Batka zaprasza nas do swojego wewnetrznego $wiata.
Réwnoczesnie ostrzega nas gtosem poety, ze to, co jest
na wystawie, bedzie bolesne i trudne, Zze zwykfe, codzienne
sytuacije i zjawiska nabiorg nowego, zaskakujacego sen-
su, ze tragedia, od ktorej nie mozna nigdzie uciec, moze
rozegrac sie pewnego zwyktego niedzielnego popotudnia:
L,due to weekend conditions, and although there’s/too much
smog, everything's jammed/and it's worse than masts down
in a storm/you can’t go anywhere”.

Podobnie jak czas, przestrzen doswiadczana jest przez
obserwatora na kilku ptaszczyznach. Pierwsza, najbardziej
0g6lna, jest przestrzen wystawy. To precyzyjnie wykreowa-
ne dzieto sztuki. Wehodzimy do surowych, pozbawionych
zbednych elementéw pomieszczen, w ktérych dominujg
czern, biel, krétkie rozbtyski Swiatta. Z pierwszej sali otwiera
sie widok na kolejne, ktdre konczg sie czarng ptaszczyzna.
Tam wta$nie, na samym koncu drogi, w jednej z baszt,
czeka uginajaca sie od owocow jabton, ktorg artysta sfil-
mowat pewnej nocy przy torowisku w Treblince (apple T.).
W korytarzu prowadzacym do nagrania stycha¢ nagrany
gtos Batki czytajacego Lichtzwang Celana. Lichtzwang to
inaczej ,przymus $wiatta”. Nagranie umieszczono w czarnym,
pozbawionym $wiatta pomieszczeniu.
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Wszystkie te zabawy przestrzenia, Swiattem i dzwigkiem
przypominaja to, co juz wczesniej pojawiato sie w reali-
zacjach Batki, np. w White Cube: Dead End czy w naj-
stawniejszej chyba rzezbie zatytutowanej How It Is. Byt to
zbudowany w hali turbin Tate Modern ogromny kontener
wyscietany wewnatrz czarnym aksamitem. Widzowie wcho-
dzili po rampie do jego wnetrza, gdzie panowaty zupetne
ciemnosci, a dzwiek krokow tumiony byt przez materiat.
Zdezorientowani i zagubieni w czerni ludzie mogli polegaé
jedynie na przypadkowym kontakcie z drugg osobg. Batka
kreuje doswiadczenia totalitarne. Zatrzaskuje zwiedzajgcego
w stworzonej przez siebie przestrzeni. Despotycznie chce
zawtadnac¢ jego doswiadczeniem.

W koncu nastepuje przesilenie. Oto wkraczamy do pustej
sali, w ktérej Batka stawia nas przed wyborem — i$¢ dale;j,
a moze zawr6cic? Stycha¢ rytmiczne, metaliczne uderze-
nia i trzepotanie skrzydet zranionej ¢my. Robi sie jasniej,
a przestrzen zdominowujg ogromne projekcje wideo (T.turn
i Winterreise) zarejestrowane w obozach zagtady. Jasno jest
tez w ostatniej sali. To wyjscie — pétprzezroczyste zastony,
przez ktére przeswieca $wiatto i ktére do niego prowadza.

Jak chyba kazde dziefo, ktdre powstato po postmodemistycz-
nym przetomie, réwniez i to, ktére pokazat we Fragmencie
Batka, jest niezwykle osobiste, cho¢ zarazem uruchamia
funkcjonujace w powszechnej Swiadomosci znaki i alegorie
(jabton, dym, sarny oznaczajace niewinno$¢ ofiar Holokaustu).
Odwotuje sie tez samo do siebie, autotematycznie ponawia
pytanie o to, jak uprawiaé sztuke po Zagtadzie. W ostatnie;
sali, tuz przed jasnym, wypetnionym $wiattem wyjéciem,
nagrane cyfrowg kamera studentki czytajg utwory Michata
Aniofa Buonarrotiego: ,To jednak jeszcze w dawnej swej
postaci Piekno/w odczuwanej odrodzi sig duszy”. | znéw
w kontekscie sztuki pojawia sie przymus Swiatta — Me reading
Lichtzwang. Utwér Celana odwotuje sie do pewnego sporu
z Theodorem Adorno, ktory napisat kiedys: ,Nach Auschwitz
ein Gedicht zu schreiben, ist barbarisch” [Pisanie poezji po
Auschwitz to barbarzynstwo]. Poezja to estetyka, a estety-
zacja zagtady moze by¢ uznana za zbrodnie. Czy zasady
klasycznego piekna, tadu, harmonii i Swiatta realizujace si¢
w twérczosci Michafa Aniota, ktére zdominowaty gteboko
zakorzenione poczucie przymusu pigkna w sztuce, moga
odnosic sie do sztuki po Zagtadzie? Jak w tym kontekscie
odczytywaé rzezby Batki? Czy poza skrajng estetyzacja
jest w nich miejsce rowniez na etyke?

Nie ma jednoznacznych odpowiedzi, nie wiemy,
co kryje sie za mleczna, przepuszczajacg Swiato kotara.
Przed nami wyjcie — potprzezroczyste zastony, przez ktére
prze$wieca stonce. Musimy zdecydowaé, czy przejs¢ przez
nie, czy zawrdcic.

Beata Czarkowska — literaturoznawczyni zafascynowana
filmem. Stata wsp&fpracowniczka ,,Cwiszn”. Zajmuije si¢ takze
promowaniem Kultury jidysz.



