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DUDU

W popkulturze izraelskiej muzyke sefardyjska nadal nieszcze-
golnie sie ceni, co jest widoczne zwtaszcza jesli poréwnamy
jej status z pozycja bardziej uprzywilejowa-

nego — stylizowanego na kompozycje
amerykarnskie czy zachodnioeuropej-

skie — mainstreamowego popu i rocka.
Popularng muzyke sefardyjskg — wraz
znurtem mizrachi— mozna poréwna¢ do
amerykanskiego country czy polskiego

disco polo. Bez watpienia ustyszymy

ja na kazdym weselu czy innej wikszej
imprezie. Prawdopodobnie wprawimy
rozméwcéw w zaktopotanie, przyznajac, ze
stuchamy jej na co dzien. Stad tez tak istotne
sg ostatnie zabiegi majgce na celu rehabilita-
cie muzyki arabskich Zydow i wiaczenie jej do
popkulturowego mainstreamu. Dlatego wiasnie
najnowsza ptyta Dudu Tassy jest tak wazna,
gdyz —w odr6znieniu od utworéw, ktére stano-
wity o wielkim sukcesie Ofry Hazy — umiejetnie
taczy tradycje muzyki sefardyjskiej ze wspot-
czesnym popem. Popem wzbogaconym,

co nalezy dodac, nie rytmikg disco, ale
rockowymi riffami i syntezatorami. Tassa
podaza wiec szlakiem wytyczonym kilka

lat temu przez Idan Reichel Project —

zespot niezwykle popularmy w Izraelu (oraz migdzy innymi

w Stanach Zjednoczonych), zatozony przez Idana Reichela,

ktory od 2002 roku wydaje ptyty odwotujgce sie w duzej mierze

do tradycji muzyki sefardyjskiej, a takze etiopskie;.

Jesli méwimy o globalnym odbiorze muzyki sefardyjskiej,
stwierdzi¢ trzeba, ze nadal postrzegana jest ona gtéwnie
jako co$ egzotycznego i — czasem — ocierajgcego sie o kicz.
W Polsce, czy w ogdle w krajach Unii Europejskiej, dostepne
sg nagrania przyblizajgce nam te tradycje muzyczng w stop-
niu zaledwie podstawowym. Ich jakos¢ jest przerdzna: od
pierwszorzednych nagrah pozostajacych w kregu muzyki
klasycznej — takich jak przetomowy album Jordiego Savalla
i Hesperion XX z 1975 roku — prezentujacych romance sefar-
dyjskie z XV-wiecznej Hiszpanii sprzed wygnania z niej Zydow
w 1492 roku, po albumy wpisujgce sie w 0géing kategorie tak
zwanej muzyki etnicznej — tutaj mamy do czynienia zaréwno
z artystami interesujgcymi i ambitnymi (jak Emil Zrihan czy
zespdt Orchestre Andalou d'lsraél), jak i z nagraniami skiero-
wanymi do odbiorcy muzyki popularnej. Stosunek do muzyki
sefardyjskiej jest zréznicowany takze w samym lzraelu. O ile
z ogromnym szacunkiem traktuje sie sefardyjska muzyke
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sakralng, to jednak préby odwotywania sie do muzycznych
tradyciji sefardyjskich w muzyce populame;j jeszcze do niedawna
nie zyskiwaty wiekszego uznania. Dopiero ogromny sukces
Ofry Hazy w latach osiemdziesigtych wprawit spotecznosé
Zydbw jemeniskich w nastréj niemalze euforyczny. Na kazdym
kroku podkreslano jemenskie pochodzenie piosenkarki, zas
jej niekwestionowany przeb6j Im Nin’Alu obiegt wszystkie
zachodnie stacje muzyczne. Byt to bodajze jedyny izraelski
teledysk, ktdry z ogromna czestotliwoScig wySwietlano w MTV.
Pozostali artysci, cho¢ zyskuja mniejsza lub wieksza stawe,
nigdy nie zdotali powtorzy¢ jej sukcesu.

Wspbtczesne nagrania nawigzujace do sefardyjskiej tradycji
muzycznej czesto sg zwigzane z nurtem szeroko pojmowanego
disco lub stanowig potaczenie typowych dla muzyki sefardyj-
skiej motywow z piosenkg estradowa. Zwlaszcza te ostatnie
—z punktu widzenia performance’u teatralnego oraz ze wzgledu
na poziom wykonan — nie przystajg do wrazliwo$ci dzisiejszego
odbiorcy i niezamierzenie marginalizujg muzyke sefardyjska
sama w sobie. Nie jest niczym nietypowym w muzyce rozryw-
kowej uzycie np. orientalizujgcej melodii — chociazby poprzez
samplowanie jej, jak w izraelskim hip-hopie. Czy sg to jednak
odwotania do muzyki sefardyjskiej? To raczej karkotomna teza.
Nie nalezy réwniez zapominac, ze obszar kultury sefardyjskiej to
rejony tak od siebie odlegte jak migdzy innymi Maroko, Batkany,
Turcja czy Irak. Aby przekonaé sie o réznorodno$ci wystarczy
$redniowieczne i renesansowe piesni hiszpariskich Zydow
wykonywane przez zespot Savalla poréwnaé z dorobkiem
Yasmin Levi, ktorej muzyka taczy elementy piesni sefardyjskich
z flamenco, czy postuchac ekstatycznego $piewu Emila Zriha-
na, ktbrego twérczos¢ jest takze bardzo silnie zakorzeniona
w tradycji muzycznej Maroka, Tunezji i Algierii. Jesli dodaé do
tego wspdtczesne aranzacje utworéw z Batkanow i Bliskiego
Wschodu, ktdre Jewlia Eisenberg i jej zespét Charming Hostess
wykonujg niemalze punkowo, mozemy zorientowaé sie, ze
znajdujemy sie w gaszczu tak zréznicowanym, iz zaczynamy
powatpiewaé w sens uzywania okreslenia ,sefardyjski’.

Tym bardziej istotne jest dokonanie Dudu Tassy. Oto
bowiem znany i lubiany izraelski muzyk rockowy nagrat album
bedacy w catosci wspétczesng aranzacjg utworéw kompono-
wanych i wykonywanych przez wiele dekad przez jego dziada,
Daouda Al-Kuwaitiego i jego brata, Saleha Al-Kuwaitiego.

Bracia Al-Kuwaiti urodzili sie na poczatku XX wieku w Ku-
wejcie w rodzinie zamoznych irackich Zydéw. Przez nastepne
kilka dekad tworzyli muzyke, ktéra w zasadzie odpowiada
dzisiejszemu popowi. Ich szlagiery sg znane i rozpoznawane
do dzis. Po wydaniu ptyty Dudu Tassa otrzymat wiele listow
i mejli od mieszkancow krajow arabskich, gtéwnie — ale nie



